Daniel Kovacich - Manual del Musico de Orquesta y Banda Sinfénica

Inicio: humor: Manual del MUsico...

MANUAL DEL MUSICO DE ORQUESTA
Y BANDA SINFONICA
(¢ARGENTINA?)

(version 03/2003)
(Ninguna similitud con la realidad es pura coincidencia)

(los ultimos agregados estan en color )

Puede encontrar siempre |as Ultimas versiones en http://www.kovacich.com.ar

@ Capitulo 1 (ensayos - ensayos generales)

@ Capitulo 2 (Conciertos - bises - conciertos al aire libre - conciertos didacticos)

@ Capitulo 3 (director - concertino - solista - instrumentistas - mdsicos vs. directores)
@ Capitulo 4 (Afinacion - matices - articulaciones - practicas habituales)

@ Capitulo 5 (Repertorio)

@ Apreciacidn general (Muy importante)

T | gl
|~._'.' [ 4 -i;---:'-"
f H!F:r T, 1! IR« RV b
LIS A i ] -
~:|.|.. | l|I ,-“' i Py i ? . . . F_'._ l.-.-_,.- }
TG g e T “—”F: g o
L A ."-l_,,f B R form I
-'-*',::-'-:': ||'} ':x l":l"- '
FT it
[ 1] |I "‘"\. \"\. -
ﬁw.‘
L _.--.J 1I~'\—H—-—'i'
CAPITULO I

http://www.kovacich.com.ar/manual.htm (1 of 12) [3/3/2003 5:01:24 PM]


http://www.kovacich.com.ar/index.htm
http://www.kovacich.com.ar/Humor.htm
http://www.kovacich.com.ar/MANUAL%20DEL%20MUSICO%20DE%20ORQUESTA%20Y%20BANDA%20SINFONICA.pdf

Daniel Kovacich - Manual del Musico de Orquesta y Banda Sinfénica

ENSAYOS

@ Al acomodar su atril, el musico se asegurara de que la musica se caiga y
desparrame por el suelo.

@ Quejarse de la temperatura, de la poca luz, de la falta de la ventilacion, el
poco espacio, etc, y hacerlo sobre todo después del horario de comienzo del
ensayo.

@ Mientras otros se quejan y buscan soluciones, se hablara sobre catedras,
reuniones, problemas, conciertos de musica de camara, proyectos y otras
actividades que nada tengan que ver con el trabajo puntual.

@ Antes de las entradas importantes, mirar para otro lado, limpiar cuerdas,
raspar cafas, aceitar pistones, copiar arcos, etc.

@ Los teléfonos celulares (moéviles) nunca deberan estar en modo silencio. Si
comienza a sonar, su duefio debera salir "disparado" del ensayo de la manera
mas evidente y ruidosa posible para atender el llamado. Si se contara con uno
de esos celulares que vibran en lugar de sonar, el duefio del mismo debera
hacer lo mismo apenas percibida la primer vibracion. NOTA: Algunas
ejecutantes dejan el "celular vibratorio™ entre las piernas, lo cual hace dudar
sobre el verdadero motivo del abandono del ensayo ;-)

@ La conversacion telefénica via teléfono celular debera ocurrir en algun lugar
donde pueda ser visto y/o escuchado por el resto de los musicos, gesticulando
y haciendo todo lo posible por atraer la atencién de todos.

@ Bajo ningln concepto los instrumentistas de los metales traeran sus
sordinas a los ensayos. Los percusionistas nunca deben tener su equipamiento
completo.

@ Esperar hasta una vez comenzado el ensayo para decirle al director que
falta alguna particella. Si el director no ofrece alguna respuesta satisfactoria
levantarse y ausentarse del ensayo hasta unos pocos minutos antes del
intervalo o del fin del ensayo. {O hasta el proximo ensayo!

@ Mirar el reloj frecuentemente. Preguntarle la hora en voz alta a algin
comparfiero, como para verificar la hora, y exclamar: - irecién?!. Una variante
es esconder el reloj propio y preguntarle la hora a alguien que esté cerca del
director. O que tenga problemas de audicion, como para justificar lo fuerte de
la pregunta.

@ Cuando no se tiene parte, deambular por la sala de ensayos y sentarse al
lado de los compaferos que si tocan para distraerlos con chistes idiotas. Si es
posible, hacer ruidos molestos e "inocentemente™ audibles (los bostezos y los
pasos fuertes sobre el entablonado de madera del escenario suelen ser los
ruidos predilectos en varios organismos sinfonicos de reconocido prestigio).

MENCION ESPECIAL: Es muy conocido el caso de una arpista que combina
casi todas las técnicas de distraccion posibles: pasos fuertes, arrastre de
los zapatos contra el piso, comentarios idiotas, consultas inoportunas al
director sobre la proxima obra, vestimenta llamativa, collares y pulseras
ruidosos, teléfono moévil que suena 2 o 3 veces por ensayo, conversaciones
y/0 coqueteo con algunos colegas durante los compases de espera, afinacion
casi constante de su instrumento, paseos ida y vuelta entre la sala de ensayos
y el archivo, idem entre el café y la sala de ensayos, etc., etc.

1

ENSAYOS GENERALES:

@ Durante los ensayos generales tienen que ensayar aquellos que no van a
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tocar en el concierto, sobre todo en los puestos importantes.

@ Durante los ensayos generales, sobre todo en los quince Gltimos minutos,
los instrumentistas de cuerda deben dedicarse a copiar los arcos que el
concertino se ocup6 de dejar puestos con semanas de anticipacion. Esta
actividad JAMAS debe desarrollarse durante los descansos ni en ensayos
anteriores.

@ El Director determinara el tiempo del ensayo general, consistente en un "da
capo a fine" y revision de detalles con el objetivo de lograr unidad de
concierto. O mejor, utilizar todo el horario para afirmar su seguridad con la
batuta. Una frase muy comun es: "Pasemos una vez todo, mas que nada por

11

mi

1

CAPITULO 11

CONCIERTOS:

@ Es muy importante que en los conciertos siempre haya mas musicos que
oyentes. Desarrollar politicas y elegir cuidadosamente los lugares para lograr
este objetivo.

@ Ya en el escenario y en los momentos previos al comienzo del concierto,
repasar ostentosamente los pasajes importantes de lo que se va a tocar
luego. De esa manera se evitara la sorpresa en el publico. Tocar con el
comparfiero de atril en unisono, lo méas desafinado que se pueda.

@ Con el publico ya en silencio y justo antes de que el director baje la batuta,
acomodarse ruidosamente en la silla o bien ajustar la posicion y/o altura del
atril en forma igualmente ruidosa.

@ Durante los conciertos, cuando aun resuena el Gltimo acorde pianissimo del
adagio, que por casualidad sali6 muy bien y dejé al publico profundamente
emocionado, dar vuelta la hoja apresurada y ruidosamente. (Esta practica
motivo aquel pedido de un grande del humor &cido, el Maestro Simdén Blech:

"Mas piano la vuelta de hoja, por favor".)

@ Los comentarios sobre la musica a ejecutar deberan tener una duraciéon
mucho mayor que la musica misma.

@ Cuando se toca en una sala con mucha resonancia, no preocuparse
demasiado por tocar todos los pasajes correctamente, ya que esas salas
poseen una especie de "filtro de errores”, el publico no entendera nada de lo
que se toque.

&

1

BISES:

@ El director hara que la orquesta toque uno o mas bises aunque el publico no
lo haya pedido, ni aplaudido lo suficiente.

@ Los bises tienen que ser obras mas largas e importantes que el resto del
programa.

@ Si por error figurara la obra del bis en el programa dirigirse al publico y
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explicarle el "error" .

1

CONCIERTOS AL AIRE LIBRE:

@ Se debera contar con una amplificacién que produzca frecuentes y
estruendosos acoples, sobre todo durante los pasajes pianissimo.

@ Sera imprescindible una potente iluminacién dirigida con precisiéon hacia los
ojos de los musicos.

@ Los escenarios no deben poseer cobertura para proteccion contra rayos de
sol directo sobre los instrumentos y muasicos en el verano. Ademas la
orientacion de la boca del escenario estara dirigida preferentemente contra el
sol. Las corrientes de aire y de viento deberan ser tales como para hacer volar
las partituras por los aires. Por supuesto, jamas acordarse de traer broches o

implementos para fijar la musica al atril.

@ Algunas bandas tienen que tocar a veces en los llamados "actos oficiales".
En los mismos la banda deberéa tocar si o si, sin importar que los dedos no se
puedan mover por el frio, que los instrumentos (propios) se puedan estropear,
que sea imposible afinar por la temperatura reinante, que se corra el riesgo de
enfermarse, que llovizne, etc., etc. Sobre todo si en esos llamados actos
oficiales ninguna autoridad esta presente, ni se lean discursos alusivos, ni
haya un publico entusiasta y numeroso.

@ Cuando se toque al aire libre por ninguna razon se deberéa contar con
bafios. De esta manera los musicos ejercitaran su imaginacion para encontrar
donde hacer sus necesidades.

@ Al aire libre se toca TODO de mf para arriba.

1

CONCIERTOS DIDACTICOS:

@ En los conciertos didacticos, al mostrar los instrumentos, es muy importante
que los musicos desafinen y toquen con el peor sonido posible y en los
registros menos representativos de sus instrumentos (pero muy
representativos de la poca musicalidad del ejecutante). De esa manera los
chicos podran desarrollar sanamente su natural sensibilidad artistica, y quizas
convertirse en musicos cuando sean grandes.

@ Los comentarios sobre la musica a ejecutar deberan tener una duraciéon
mucho mayor que la musica misma, al igual que en todos los conciertos. En
particular, deben ser lo mas exhaustivos posibles, haciendo énfasis mas en lo
puramente tedrico que en lo intrisecamente musical (ej. tema: la Fuga en el
Barroco). Relacionar el impresionismo de Debussy con el pictorico sin ningun
ejemplo anexo, etc. Lo afectivo NUNCA debera primar sobre el aspecto
cognocitivo.

@ El Didactico y la orquesta deberan ser lo mas desaprovechados posibles en
el tiempo disponible. Los chicos olvidaran todo pasado el umbral del teatro o
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escuela, y la improvisacion primara sobre las caracteristicas didacticas con
recursos docentes de criterio educativo trascendente. Jamas consultar con
especialistas en el area al organizar los conciertos didacticos, por supuesto.
@ Los que preparan el texto de los conciertos didacticos deberan haber
estudiado durante afios la discografia completa de Les Luthiers. Eso los
capacitara enormemente para su tarea.

1

CAPITULO 111

El DIRECTOR:

@ Los Directores confundiran diminuendo con rallentando, y crescendo con
accelerando. De este modo podran ejercer su derecho a la libre interpretacion
de las obras.

@ Si luego de los dos primeros ensayos no hubiera mas provecho que sacarle
a una obra, los maestros podran repetir una y otra vez la composicion durante
toda la semana, haciendo énfasis sobre todo en las indicaciones que ya
escribié de antemano el compositor en las partituras.

@ Mal director: trabaja los pasajes, exige notas, ritmo y afinaciéon y peor adn,
pretende que la orquesta haga silencio durante sus indicaciones, y como si
esto fuera poco, también que las toque.

@ Buen director: les dice "muchachos" a los musicos. Asiste inalterable a
todos los horrores posibles de pasajes, afinacion o ritmo. Anuncia jCAFE! 12
minutos antes del final de la primera parte. Dice, {HASTA MANANA! 20
minutos antes del fin del ensayo.

i@ Los directores deberan quejarse de la falta de puntualidad de los musicos
para comenzar los ensayos, o luego de los intervalos, pero bajo ningun
concepto los mismos deberan terminar puntualmente, sino siempre ANTES del
supuesto horario de finalizacion. Cuanto tiempo antes dependera de la
siguiente regla: mientras mas ensayo haga falta, antes se terminara el
ensayo, mientras menos ensayo se necesite, mas cerca de la hora se dira el
esperado hasta mafana, gracias (jpero nunca después de la hora')

1

EL CONCERTINO:

@ Es obligacion del concertino estar constantemente enojado, porque si.

@ Es obligacion del resto de la orquesta odiar y hablar mal del concertino,
también porque si.

@ De vez en cuando debera darse vuelta y decir: "jbien, muchachos!". Ese es
un estimulo que los ayuda (a los concertinos) a mostrar que no ocupan esa
silla en vano.

@ En las bandas NO EXISTE la figura del concertino . De todas maneras, el
primer clarinete se encargara de la afinacion, de contestar las preguntas
importantes que el director le haga, de recibir los saludos del mismo en los
conciertos, etc. En fin, todas las funciones que el concertino de una orguesta
desempenfaria. Es como decir: si, esto tiene gusto a queso, forma de queso,
textura de queso, tamafo de queso, pero no es queso, es un pedazo de jabdn

1

LOS SOLISTAS Y SUPLENTES DE SOLISTAS:
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@ Es obligaciéon de todo solista: a) generar permanentemente en su fila un
saludable ambiente de ineficiencia y desconfianza mutua, b) evitar a toda
costa trabajar los pasajes, ¢) mantener siempre a su fila adecuadamente
incompleta, d) hacer de la vida de su suplente un infierno; Por ejemplo:
avisandole con un mes de anticipacion que va a tocar de primero una obra
llena de solos dificiles y a ultimo momento decidir tocarla él, o bien a la
inversa, o sea, decirle que descanse tranquilo en ese programa y mandar
parte de enfermo a ultimo momento, asegurandose de que al suplente lo
Ilamen a tocar 20 minutos antes del ensayo general. Llamarlo después del
concierto y hacer comentarios del tipo:

@ Es obligacion de todo suplente: a) mandar parte de enfermo cada vez que
le corresponde tocar de primero, b) odiar al solista por principio y hablar muy
mal de él, pero expresarle en toda ocasion la admiracion y el respeto que le
tiene, ¢) cuando el solista tenga solos importantes, tocarlos en el pasillo
durante el intervalo, mucho mas fuerte pero sobre todo mucho mas rapido,
incluso cuando sean largos o adagios.

@ Cuando alguna obra (Bolero de Ravel, por ej.) contenga solos que algunos
solistas no puedan ejecutar, eliminarla automaticamente del repertorio. La
posibilidad de que la toque otro integrante de la fila mas capacitado (siempre
hay al menos uno que lo esta) quedara totalmente descartada.

@ Luego de tocar mal algun solo darse vuelta hacia uno y otro lado, poniendo
mala cara, como si la culpa hubiera sido de algun colega, y de esa manera
desviar la atenciéon. Variante 1: mirar el instrumento como si en él estuviera la
explicacion de lo que paso (esto puede usarse en combinacion con la tipica
"soplada™). Variante 2: desplegar la mas socarrona de las sonrisas y codear a
los compaferos, como estando muy orgulloso del horror que se acaba de
perpetrar.

@ Los solos deberan ejecutarse siempre mas lentos, para hacerlos mas
expresivos.

&

1

LOS INSTRUMENTISTAS:

@ Percusionistas: ejecutar todo una semifusa (a veces una fusa) antes o
después gque el resto de la orquesta. Algunos que no entienden de estilos
dicen que es un "problema de distancia”.

@ Instrumentistas de cuerda: odiar a los de viento y percusién porque
"nunca tienen parte"” y "se turnan cuando quieren" y "nosotros en cambio
nunca despegamos el culo de la silla".

@ Instrumentistas de viento y percusion: odiar a los de cuerda porque
"ellos son un montén y se esconden en la fila cuando no les salen los pasajes”

y "nosotros siempre estamos poniendo la cara porque somos partes reales".
&

@ Cada integrante de la orquesta debera darse vuelta eventualmente, y
observar fijamente, con cara de entomologo, al/los colega/s que estan
tocando un solo. También poner cara de asco, hacer que no con la cabeza o
mirar a su alrededor con una sonrisa entre mefistofélica y piadosa cuando un
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colega esta tocando o acaba de tocar un solo.

@ Pianistas de orquesta: evidenciar en su semblante la satisfacciéon que les
produce tener parte "cada muerte de obispo”. Sin embargo, aunque no tengan
parte deberan circular constantemente por la sala de ensayos provistos de
abultados portafolios y con aire de estar sumamente ocupados.

@ Organistas: evidenciar la misma satisfaccién de los pianistas, y ademas a)
mantener cuidadosamente la afinacion de La=417 de su instrumento, b) mirar
un ignoto punto del éter cuando el director les da la entrada, de manera que
haya que parar y esperar que busque atropelladamente en su parte durante
varios minutos (mas de 10) y c) tocar siempre con una corchea de atraso con
respecto a la orquesta.

@ Arpistas: afinar cuidadosamente La=431, atacar con total conviccién el
arpegio fortisimo del tutti un compas antes y atrasar minuciosamente en los
acompafiamientos de los solos de instrumentos de viento, de manera que
éstos perfeccionen su fiato. A veces hacer lo opuesto: afinar La=455 con el
argumento de que luego la afinaciéon baja.

il Si toca doble instrumento: nunca tenga listo el segundo instrumento sino
hasta que pase el momento de usarlo, cuando el director detenga el ensayo
para preguntar: ¢no tenemos piccolo? (o corno inglés, o lo que sea)

@ Oboistas: sacaran su cafa 10 segundos antes de su solo y la soplaran
produciendo el "sonido de pato" (similar al que algunos ejecutantes usan para
los solos, pero en este caso sin el instrumento), sin importar lo que esté
sucediendo en ese momento musicalmente: pasajes pianisimo, otros solos,
silencios, etc.

1

MUSICOS vs. DIRECTORES

@ Inmediatamente después de que el director haya corregido un pasaje,
ejecutarlo sin la correccion realizada. Al dia siguiente preguntarle al director
(en lo posible interrumpiéndolo otras indicaciones que pueda estar dando en
ese momento) si vale dicha correccion.

@ Cuando el director esta haciendo alguna indicacién, estudiar pasajes,
conversar con los compaferos sobre el partido de futbol del dia anterior,
arreglar los cambios, etc. Ejecutantes de cuerda dejar caer los soportes (esto
también vale durante la ejecucion de pianissimos, especialmente en los
conciertos). Ejecutantes de instrumentos de metal dejar caer sordinas.
Ejecutantes de maderas dejar caer destornilladores, pinzas, cuchillos para
cafas o cubre-boquillas. Ejecutantes de instrumentos de percusion dejar caer
algun accesorio, sobre todo los platillos, cuyo sonido tarda mucho en
apagarse.

@ Cuando falten cinco minutos para terminar el ensayo y el director esté
urgido en terminar de resolver un pasaje complicado, deje de tocar y empiece
a guardar su instrumento. Si el director se atreve (no siempre ocurre) a
recordarle que faltan cinco minutos, mire su reloj con cara de sorpresa y
vuelva a sentarse. TOmese su tiempo para volver a sacar su instrumento v,
sobre todo, NO pida disculpas.

@ Cada vez que el director anuncie que se va a proseguir el ensayo con otra
obra, deje en su atril la particella anterior y téquela. Esto produce gran
hilaridad entre los colegas y aporta al clima festivo del ensayo. Si recibe algun
comentario histérico desde el podio, simplemente devuelva una mirada de

desprecio.
@ Cuando el director le haga algin comentario tipo "La tercera corchea del
compas tal, por favor, si bemol..." conteste "Eso fue lo que toqué" y mire a los

atriles cercanos con gesto de compasion hacia las deficiencias del sefior que
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esta en el podio. Otra opcidon es mantenerse completamente inmutable, como
si no fuera a Ud. A quién él se esta dirigiendo. No cometa jamas el error de
asentir con la cabeza, admitiendo de esa manera que Ud. Se equivoco y que el
director tiene razon.

@ Si usted esta en las ultimas filas (percusion o bronces) esté atento a alguna
larga explicacion del director sobre un pasaje (siempre hay una, por lo menos)
Yy una vez gue termind digale que no se oye, y que lo repita en voz mas alta.
@ Cuando estén repasando por enésima vez algun pasaje dificil, y siga
saliendo mal, con voz discreta pero audible, recuerde lo bien que habia salido
el afno anterior con... [nombrar algun director].

il Pregunte al director si escuché la version de Bernstein de lo que esta
ensayando. Insinde que podria aprender un par de cosas. Esto también es
bueno: preguntele si es la primera vez que dirige esa obra.

@ Cuando algun pasaje no sale y la parte estuvo en la carpeta con
anticipacion mas que suficiente, enojarse con el director y justificarse diciendo
que uno esta "leyendo", que el tempo esta demasiado rapido o demasiado
lento, que hace mucho frio, o mucho calor, etc.

@ Discutir con el director sobre matices, articulaciones, notas y tempo, sobre
todo defendiendo lo que ha sido escrito con lapiz en nuestras partes, quién
sabe cuando y por indicacién de quién.

@ Sugerirle constantemente a los directores, sobre todo a aquellos mas
inexpertos, mejores maneras de lograr lo que todos y cada uno de los musicos
creen que hace falta.

@ Mucho tiempo después de que haya pasado cierto pasaje preguntele al
director si su "Do sostenido" (por ejemplo) estuvo afinado. Esto es
especialmente efectivo si el pasaje en cuestion no tenia esa nota o si uno no
estaba tocando en ese pasaje. Si él se da cuenta, hacer como que se esta
corrigiendo algo en la parte.

i@ Cuando el director mencione algun nimero de compas decirle, de mala

manera: "tenemos letras de ensayo, no numeros", y viceversa.

1

CAPITULO 1V

AFINACION:

@ Durante la afinacion aprovechar para preludiar y/o practicar pasajes. No
importa cuales, puede tratarse de obras del repertorio, masica de camara,
etc. Lo mismo vale para cuando hay muchos compases de espera durante el
transcurso del ensayo. También se puede leer el diario, o algun libro, en el
raro caso de los "musicos intelectuales™.

@ Al afinar tocar el La que esta tocando el primer oboe, pero levemente
desafinado. Por supuesto, esta nota tiene que sonar mucho mas fuerte y
durante mas tiempo que la del oboe... MUY IMPORTANTE: jNo corregirlal.
@ Cuando el oboe da el "la" sin la ayuda del afinador electrénico, afinar con el
afinador propio, no importa si en 440, 441, 442 etc., pero elegir la afinacion
que NO coincida con la del "la™ que esta tocando el oboe.

@ Los acordes que duren una blanca o mas deberan sonar mas desafinados
que el resto de la musica. Si por alguna razén se los atacara afinados,
inmediatamente mover la afinacion. Es muy importante que los acordes de
dicha duracién (a veces incluso los mas cortos) vayan de medianamente
desafinados a muy desafinados.

@ Los agudos en unisono de las maderas TIENEN que sonar estridentes y
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desafinados. Es muy importante renovar las cafias muy de vez en cuando para
lograr este objetivo.

@ En transcripciones o arreglos, ante la apariciéon de unisonos muy expuestos,
lo mas seguro sera indicar TACET en el 90% de los instrumentos que debieran
tocarlos, lo mas probable es que se trate de un error del adaptador o
arreglador.

@ Algunos instrumentos haran un vibrato de al menos 1/4 de tono, en lo
posible hacia abajo de la afinacion principal. En general los oboistas son
excelentes en esta técnica, sobre todos los que hacen "vibrato de mano".

@ En algunas bandas es usual que el primer clarinete se encargue de la
afinacion. Cuando toca un si bemol afinar conel la ,y viceversa.
Cuando se esté afinando con un "la" algunos instrumentistas tocaran la
posicion de la nota "sib™ pero trataran de corregir sus intrumentos para llegar
al "la", y viceversa.

@ Dejar siempre el afinador electronico encendido, sobre el atril. Son muy

utiles los pequefios micréfonos que se adhieren al instrumento. En los pasajes
dificiles de afinar tratar de tocar siempre "en el cero”, sin importar la afinacion
del resto de la orquesta o banda. Si alguien se queja por nuestra supuesta
desafinacion expresar, indignado: "yo estoy afinado/a, el afinador no miente!™
il Los timbales se afinaran hasta una cuarta aumentada mas arriba o mas
abajo de la nota indicada en la partitura.

@ El/la arpista deberéa afinar constantemente su instrumento, poniendo cara
de insatisfaccion. De esa manera se podra tocar desafinando alguna que otra
nota, pero el resto pensara que hay algun problema con el instrumento.

1

MATICES:

@ Bajo ningln concepto los instrumentistas de los metales tocaran piano o
pianissimo. Los matices y reguladores son completamente subjetivos y
dependen del contexto. Lo mas seguro entonces sera ignorarlos
completamente.

@ Todos los solos deberan ser ejecutados Fuerte, aunque estén escritos Piano.
El compositor, al poner "piano" se referia a un "piano de orquesta"”, o sea a un
Fuerte.

1

ARTICULACIONES:

@ Las articulaciones tienen que ser distintas entre si. De esta manera se
logra, sobre todo en los pasajes rapidos, esa virtuosistica sensacion de poca
claridad tan inimitable y seductora.

@ Las notas con un punto arriba tienen que ejecutarse con su duracion
completa. Las notas con una raya horizontal seran cortas.

@ Corchea con puntillo + semicorchea = tresillo (negra + corchea),
aproximadamente. Se trata del famoso ""Método Binter' (lo que es binario
se toca mas o menos ternario, y viceversa).

1

PRACTICAS HABITUALES :

@ Soplar ruidosamente el agua de las llaves, sobre todo cuando alguien esta
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tocando algun solo. Aparentemente los oboistas, clarinetistas y fagotistas
fueron entrenados para esto desde su nacimiento.

@ Los pasajes rapidos y dificiles no deben estudiarse. Estos deberan ser
ejecutados de la siguiente manera: tocar la primer nota del pasaje y luego
rapidamente tocar algo parecido a Do Mayor, en la misma direccién que el
pasaje original. Finalmente ejecutar la Gltima nota como esté escrita. Esto
sonarda parecido al pasaje original y se ahorrara muchisimo tiempo. Esto
funciona especialmente bien en los "instrumentinos”, en los cuales basta con
subir o bajar los dedos para que suene algo parecido al efecto que se busca.
En el caso de los instrumentos de cuerda, los profesionales experimentados
deberan instruir a los novatos en este sentido, basandose sobre todo en el
concepto de "efecto", su teoria y préctica.

@ Queda rigurosamente prohibido llevarse la parte para estudiarla en casa.
Los colegas que asi lo hagan seran objeto del justo escarnio y desprecio de los
demads integrantes de la orquesta.

@ Los acompariamientos deben ejecutarse SIEMPRE mas fuertes que los solos
o0 melodias principales. Esto vale especialmente para los UN PA UN PA UN PA
UN PA (silencio de corchea + corchea) tan abundantes en el repertorio de
algunas bandas.

@ Los pasajes de los contrabajos deberan sonar como la banda sonora de
efectos especiales de "Jurassic Park™. A todos los directores les encanta
escuchar eso de vez en cuando, y por eso es que les piden 4 o 5 veces por
ensayo que toquen cualquier pasaje, ante lo cual ellos tocan exactamente lo
mismo: "Jurassic Park".

@ En las obras que tienen numero de compas, al comienzo de cada linea, y
cuando el director hable del numero de un compas ubicado en el medio de
dicha linea, decir de mala manera "no tenemos ese numero'™', en lugar de
contar los compases hasta encontrarlo. De esa manera el director dir4 "bueno,
entonces Da Capo" y asi se podra hacer un repaso de los primeros compases
de la obra.

@ Anotar en las partes todas las indicaciones que den los sucesivos directores,
incluidas las mas arbitrarias, y si es posible usar tinta. De esa manera, la
préxima vez que se ejecute esa obra, se tendran mas posibilidades de
elecciéon. Por supuesto, optar por las menos légicas y mas arbitrarias.

i@ Cuando algun compafiero de la orquesta cumple afos tocar el Feliz
Cumpleafos cuando el maestro baja la batuta para la primer obra del ensayo.
jPor supuesto, no avisarle! (es muy original y gracioso tocarlo en cualquier

tonalidad, y cambiar la nota del final... ja nadie se le ha ocurrido hacer eso
hasta el momento!)

@ Al ejecutar corcheas de swing el 60% de la orquesta (o banda) tiene
que ejecutarlas clasicamente, las dos iguales, y si es posible acentuar la
primera. El 30% tocara algo similar a una tarantella, el 5% tratara de imitar a
los que se preocuparon por aprender, que es el restante 5%.

@ En unisonos muy expuestos lo mas seguro sera indicar TACET en el 90% de
los instrumentos que debieran tocarlos. Lo mas probable es que se haya
tratado de un error del compositor o arreglador.

@ Los atriles deberan estar lo mas bajo posible. De esa manera no se vera al
director y habra menores posibilidades de equivocarse.

@ Idealmente, dos personas compartiendo el mismo atril deberian odiarse, en
lo posible por algo que sucedié hace muchos afios y que ninguno de los dos
recuerde. Pero todo debera estar cubierto por un manto de cortesia y
sonrisas. Solamente un par de veces al afio se debera de actuar sinceramente
e interrumpir un ensayo para hacer participe al resto de lo que en realidad
sucede.

il Cubrir a los comparieros siempre que sea posible, con la mejor onda y
frases como claro, como no, hacé lo que tengas que hacer, no hay
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problema, deja que yo me encargo, etc., etc. . Pero luego quejarse ante la
ausencia del otro, diciendo cosas tales cOmo: a vos te parece, éste viene
cuando quiere, que hijo de puta, habria que denunciarlo, etc.

il En los momentos dramaticos de la masica, mientras el director se emociona
(o actua la emocidon, que es mas o menos lo mismo) deje de tocar y anote
algo en su parte, de modo de lograr una sonoridad vacia e insatisfactoria.

@ Si la mayoria se pierde o se corre algunos tiempos (o compases): seguirlos,
nunca mirar la batuta en esos casos ya que uno se podria confundir.

@ Cuando todos terminaron de tocar una seccion complicada NO tocar las
notas que quedan. (jo sil)

@ Cuando algun compafiero esté preparando algiin concierto y practique
discretamente los pasajes dificiles, desafielo y toque los mismos pasajes mas
fuerte y mas rapido que él.

i Las dos personas que comparten el mismo atril deberan dejar de tocar al
mismo tiempo para dar vuelta las hojas.

1

CAPITULO V

REPERTORIO

@ Algunas obras seran destinadas a ser ejecutadas unas 200 veces por ano,
durante varios afios. De esa manera los musicos se interiorizaran
profundamente de las sutilezas de esas obras y de lo que el compositor quiso
expresar. Cuando sea inevitable se renovara un poco el repertorio y recurrira
al mismo "sistema"

@ En las bandas es practica habitual recurrir a arreglos y transcripciones.
Cuando se disponga de 2 arreglos de la misma obra elegir el peor de ellos.

1

APRECIACION GENERAL:

@ No olvidar jamas que la musica no se diferencia en absoluto de cualquier
trabajo de oficina. En consecuencia, cualquier actitud de compromiso con la
misma y/o de seriedad artistica que ponga de manifiesto una auténtica
vocacion debe considerarse como una grave falta de profesionalismo.

1

Observaci 6n, recopilacion y anpliacion:
Dani el Kovacich y Daniel Blech (1999 - 2003)

Col aboraron: M, GB, VS, RW M5 FU vy otros
qgue el igieron permanecer en el anoni mato

Conti ene tanbi én fragnmentos de la "Quia para instrunmentistas
de orquesta (para poner a los directores en su lugar)" de
Donn Laurence MIIls, y de "ADDENDA A LA GU A PARA

| NSTRUMENTI STAS", de E. Acher.
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